
11Accions dinamitzadores al Pirineu

Accions dinamitzadores al Pirineu 18es Trobades Culturals Pirinenques: 11-20 (2022)
Societat Andorrana de Ciències, Andorra
DOI: 10.2436/15.8060.28.1    ISBN: 978-99920-61-63-3

Introducció: repensar el patrimoni etnogràfic al segle xxi 
En aquest món cada cop més globalitzat i interdisciplinari, el 
concepte de patrimoni s’amplia i es reinterpreta constantment. Al 
segle xxi, trobem aproximacions al patrimoni etnogràfic des de l’art 
contemporani. 
Algunes d’aquestes aproximacions artístiques estan més o menys 
inspirades en la cultura tradicional, i acostumen a ser el resultat 
d’un major o menor estudi previ i d’una reflexió teòrica posterior. En 
qualsevol cas, són noves creacions amb una finalitat eminentment 
artística. 
D’altres, tanmateix, estan programades per complementar una 
recerca acadèmica, un plantejament impensable poques dècades 
enrere. Per exemple, Zapat(h)ari és un programa dissenyat per 
l’etnopol EKE/ ICB (Euskal Kultur Erakundea/Institut culturel 
basque). Inclou la recopilació de testimonis escrits i orals a càrrec 
de l’antropòloga Aitzpea Leizaola; la recollida de materials per 
a la seva patrimonialització, en col·laboració amb el Baionako 
Euskal Museoa/ Musée Basque et de l’histoire de Bayonne; 
l’exposició fotogràfica de l’artista Polo Garat, més enllà de la pura 
documentació gràfica, i la interpretació musical de Juan Carlos 
Pérez, basada en fragments de sons recollits en la recerca. El 
tema d’estudi és la fabricació de calçat, una activitat artesanal, 
posteriorment industrialitzada i ara gairebé desapareguda, que 
ha marcat el caràcter de la localitat basca d’Hazparne (oficialment 
Hasparren, en francès), al territori històric de Lapurdi, ara integrat 
al departament dels Pirineus Atlàntics. Mentre el País Basc rural al 
nord dels Pirineus es dessagnava demogràficament per l’emigració 
cap a Amèrica durant els segles xix i xx, Hazparne fou un dels pocs 
nuclis que atreia població gràcies a la seva indústria sabatera, fins 
que la deslocalització ha provocat una forta crisi econòmica, social 
i cultural. La patrimonialització d’una manera de viure amb un final 
un xic traumàtic no és pura erudició, i la implementació artística 
pretén ajudar a socialitzar la feina davant la població que en va ser 
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protagonista, la memòria col·lectiva de la qual oscil·la entre la tensió i la nostàlgia. 
EKE forma part d’una xarxa d’etnopols de França on podem trobar altres exemples 
d’aproximació des de l’art i –també– per a l’art. Com ja s’ha dit, aquesta és només una 
manera de tornar a valorar el patrimoni etnogràfic, al meu parer molt interessant, perquè 
en general està molt devaluat. Només cal veure l’estat en què es troben molts dels museus 
que el conserven. 
Un repàs al patrimoni etnogràfic basc evidencia que no passa pel seu millor moment. 
Després de l’obertura de nombrosos petits museus, sobretot a Guipúscoa, les primeres 
dècades del segle xxi han deixat en evidència que no són sostenibles per falta de 
finançament i de públic. I és que la seva temàtica, que es reflecteix en una museografia 
clàssica, no atrau les generacions més joves, que no entenen el discurs que transmeten, 
ni els interessa. 
De fet, l’eclosió de petits nous museus a finals del segle xx –ara molts amb prou feines 
actius, sota amenaça de tancament o ja tancats– resultava extemporània si tenim en compte 
que els grans museus centenaris, amb fons de gran qualitat, estaven en decadència: el 
2001 el de Baiona va reobrir les portes in extremis, després de dècades d’abandonament 
i tancament; 20 anys de projectes fallits més tard, el museu donostiarra de San Telmo es 
va remodelar el 2011 perquè la part de l’edifici declarada monument amenaçava ruïna; 
el museu de Bilbao va tancar el 2021, en teoria per a una renovació integral, després de 
dècades sense gairebé canvis museogràfics i sense renovació de la plantilla, fins i tot sense 
direcció. A l’est dels Pirineus, el Museu Etnogràfic de Ripoll, renovat el 2011, ha sortit ben 
parat d’una història similar. 
Els vells museus del Pirineu gascó també han arribat al segle xxi en plena decadència i 
sense projectes de futur. Posseeixen col·leccions de gran valor patrimonial, però amb 
prou feines disposen de personal o de fons ni duen a terme pràcticament cap recerca, 
i les seves museografies, envellides, ni tan sols garanteixen la correcta conservació dels 
objectes exposats... Parlo del Musée Pyrénéen de Lorda, del de Banhèras de Bigòrra 
i del de Banhèras de Luishon, en els quals no s’ha invertit durant decennis. La secció 
d’etnografia del Musée Massey de Tarba, tot i que s’havia anunciat al seu web, no s’ha 
obert després de la remodelació de les sales. 

Imatge 1: Museu de Banhèras de 
Bigòrra: el rètol informatiu està 
col·locat directament sobre elements 
patrimonials apilats
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El contrapunt a aquest panorama el trobem a l’Ecomuseu de les Valls d’Àneu, de 1994, 
mentre que molts museus que van néixer a la dècada de 1990 no tenien cap altre projecte 
més enllà de la mateixa obertura i confiaven que amb això n’hi hauria prou per atraure 
el públic. I no ha estat així. Són molts els motius del desinterès pel patrimoni etnogràfic 
en general i basc en particular, entre d’altres que s’ha utilitzat per transmetre una imatge 
del nostre passat i el nostre present amb la qual avui dia és difícil identificar-se. Però no 
és només això: el patrimoni industrial, que permetria explicar en gran mesura la societat 
basca actual, amb prou feines ha rebut suport institucional, mentre que és evident que els 
museus d’art reben atenció per part de les administracions. 
 
Gordailua a Auzolan
Auzolan es pot traduir com «treball veïnal», i fa referència a una pràctica encara vigent en 
alguns barris i pobles rurals: com a mínim un membre de cada casa duu a terme, en un 
temps i un lloc determinats, una tasca concreta. En general, es tracta d’arreglar camins o 
altres infraestructures comunes; l’Ajuntament acostuma a posar-hi el material i els veïns, 
el treball. No només al País Basc, la col·laboració mútua ha estat habitual a les societats 
tradicionals en cas d’urgència (morts, accidents, incendis, ensorraments, riuades, etc.) i 
en algunes activitats cícliques: collita, trilla, desgranatge del blat de moro, recollida de 
pomes... 
Casualment, el carrer on es troba Gordailua, a Irun, s’anomena Auzolan. Gordailua és 
el Centre de Col·leccions Patrimonials de Guipúscoa. És propietat de la Diputació Foral 
i conserva el patrimoni moble del territori: més de vuitanta mil objectes de caràcter 
històric i etnogràfic i obres d’art, així com més d’onze mil caixes i centeners de peces 
arqueològiques de gran mida. 
L’edifici es va inaugurar el 2011. Es divideix en tres plantes, més de 9.000 m2, dels quals 
5.100 m2 són dipòsits de material patrimonial i 4.500 m2 en vertical són graelles per a 
quadres. La resta de l’espai l’ocupen espais auxiliars per garantir la conservació òptima del 
patrimoni: tallers de restauració, sales de quarantena i anòxia, molls de càrrega, magatzems 
generals, biblioteca i centre de documentació, sales de reunions i conferències, oficines, 
sala de consulta per a recerca, àrees de registre i fotografia, bombes de calor i altres espais 
de control climàtic, etc. És l’únic edifici del territori dedicat en exclusiva a la salvaguarda 
del patrimoni. 

Imatge 2: Gordailua: els 
arquitectes han «blindat» 
l’edifici, metàfora del patrimoni 
que atresora
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Però el seu caràcter pioner rau en la seva gestió: tot i que és propietat de la Diputació, ja 
es va concebre per guardar-hi els fons de San Telmo, museu municipal donostiarra que, 
a la pràctica, actua com a museu provincial, i que també va reobrir les portes el 2011, 
després d’una remodelació. Així mateix, recull, classifica, restaura i gestiona el patrimoni 
arqueològic del territori, titularitat del Govern basc. D’altra banda, mitjançant comodats, 
aplega col·leccions municipals, de familiars d’alguns artistes guipuscoans morts i de la 
Kutxa Fundazioa. Els objectes es condicionen i s’emmagatzemen, independentment de 
la propietat, segons les seves característiques (grans formats, negatius fotogràfics, etc.) i 
les necessitats de conservació: sales de materials sensibles (paper i tela, amb un màxim 
de 55% d’humitat relativa; metalls delicats, amb un màxim de 40% d’humitat relativa), 
cambres frigorífiques per a fustes i cuirs arqueològics, etc. 
La gestió no es limita al patrimoni de 
l’edifici: comprèn tota l’obra dels altres 
edificis de la Diputació (Palau, Hisenda, 
museus, biblioteca...) i l’obra cedida a 
museus i centres culturals d’altres entitats 
del territori. Des de Gordailua també es 
controlen i es gestionen la conservació 
i, si escau, la restauració dels retaules i 
altres béns religiosos. Gordailua és, doncs, 
l’organisme gestor del patrimoni moble 
de Guipúscoa: un edifici, però sobretot un 
concepte pioner, els referents més propers 
del qual s’han de buscar a Glasgow, 
Amsterdam i Zuric.       

Patrimoni cultural, dinamitzador de relacions transfrontereres 
Gordailua participa en xarxes institucionals, com ara la de centres patrimonials paleolítics 
Ice Age Europe. O signa convenis de col·laboració amb altres institucions, com l’Ajuntament 
de Xixón: a Gordailua s’han restaurat algunes de les restes arqueològiques baix-imperials 
i altmedievals de la ciutat, mentre que la seva beca de formació d’etnografia inclou una 
estada al Muséu del Pueblu d’Asturies. El mes de novembre de 2021 va organitzar una 
jornada entorn de la recerca sobre una taula flamenca de Zumaia i la seva restauració, 
amb la participació del KIK/IRPA, Institut Reial de Patrimoni Artístic de Brussel·les, entre 
altres agents. El 2022 s’ha formalitzat un acord entre Gordailua i la Kutxa Fundazioa 
(que hi conserva més de 1200 obres en comodat) per formar una persona en els últims 
procediments i materials de conservació al magatzem patrimonial Sammlung del Museu 
Nacional de Suïssa, a Zuric. 
Generar dinàmiques conjuntes de posada en valor del patrimoni arqueològic i artístic 
és una pràctica bastant assumida, tal com es pot veure en molts exemples. El veritable 
repte, com ja s’ha apuntat, és generar noves dinàmiques acadèmiques, socials, culturals, 
interinstitucionals i econòmiques a partir del patrimoni etnogràfic. Hi ha dos casos 

Imatge 3: Bombolla d’anòxia per a patrimoni amb 
matèria orgànica; pas previ imprescindible abans 
d’entrar en els magatzems
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transpirinencs que ara només esmentaré perquè Gordailua no hi participa directament, 
tot i que hi participen altres serveis de la Diputació: 

- La xarxa PATRIM+, que precisament la setmana posterior a la Trobada de Montanui 
va organitzar el seminari «Patrimoni i frontera». Formada fins al 2021 per onze entitats 
del nord i el sud dels Pirineus, es reformularà el 2022, i el Caserío Museo Igartubeiti 
(Ezkio-Itsaso) continuarà participant-hi. 
- La Ruta del Ferro dels Pirineus. Inclou, entre altres agents, la farga d’Agorregi 
(Aia), una de les dues fargues de Guipúscoa que encara es posen en funcionament, 
òbviament només amb caràcter cultural.  

Patrimoni etnogràfic, dinamitzador artístic transfronterer 
Sí que detallaré alguns casos concrets en què ha intervingut o intervé Gordailua. Tenen el 
denominador comú de ser transfronterers i de posar en valor el patrimoni etnogràfic amb 
propostes d’art i disseny contemporanis. 
El 2019, la fàbrica de creació i productora cultural Bitamine Faktoria va convidar l’artista  
hongarès Gergő Bánkúti a una estada transfronterera al Baix Bidasoa. Bánkúti va analitzar 
a Gordailua les argizaiolak, tauletes antropomorfes al voltant de les quals s’enrotllava una 
candela molt fina, que s’encenia com a culte als familiars difunts. Les va recrear en molla 
de pa (el pa, juntament amb la llum, era l’ofrena habitual als morts) i va substituir la cera 
per unes cintes biodegradables en les quals els participants vam poder escriure records 
sobre els nostres difunts, abans d’«enterrar-les» al riu Bidasoa. El resultat sembla, doncs, 
efímer: per a l’artista l’important, i per tant el que queda, és documentar audiovisualment 
el procés d’estudi, la reflexió i la resposta col·lectiva a la reinterpretació d’aquest objecte 
ritual emblemàtic de la tradició funerària basca.  

Imatges 4 i 5: Argizaiolak de Gordailua i les creades per Bánkúti 
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Des del 2017 a Gordailua se celebra anualment «OHI», un taller pràctic organitzat per 
Basque Design Project. Presenta nous dissenys (nous per les seves funcions, tècniques 
de fabricació, formes o materials), inspirats en objectes tradicionals. Hi participen tant 
professionals com estudiants provinents de les dues bandes del Bidaosa. Arran d’una 
d’aquestes trobades va sorgir la col·laboració que el 2020 va culminar amb la publicació 
d’HEMENDIK: Euskal Herriko 50 objektu ikonikoren istorioak, en èuscar/castellà, èuscar/
francès i èuscar/anglès. Hemendik significa literalment «des d’aquí», i s’ha mantingut com 
a títol en les tres versions. El subtítol es tradueix com «la història de 50 objectes icònics del 
País Basc». Gordailua hi ha col·laborat amb l’aportació de materials per ser fotografiats i 
sobretot amb l’assessorament en continguts i la redacció del pròleg contextualitzador de 
l’obra. 
Es tracta d’una edició de luxe, amb textos divulgatius però ben documentats sobre 50 
exemples de disseny basc. N’hi ha de molt tradicionals, com ara la laia (espècie de fanga 
doble) o el kaiku (recipient de fusta per munyir i bullir la llet). N’hi ha d’industrials, com les 
cadenes de vaixell Vicinay o les màquines expenedores Azkoyen. I n’hi ha que evidencien 
la seva adequació a la realitat de cada moment. Un exemple: Laffargue, taller de cinturons 
i carteres de cuir tatxonat, originàriament feia kopetakoak, frontals de cuir tatxonat del 
típic jou de tòs basc, i va anar reconvertint la seva activitat a mida que la mecanització va 
substituir el bous i Donibane Lohizune (Saint-Jean-de-Luz) es va anar convertint en una 
localitat turística. 
Evidentment, l’objectiu d’un llibre editat per una empresa de disseny és la seva 
comercialització, però el fet que en totes les versions hi sigui present la llengua basca 
reivindica no només cada objecte icònic, sinó una cultura amb arrels pròpies, en evolució 
contínua i oberta a altres mercats i cultures. 
L’empresa Aiur-Euskadi, gestora de les visites guiades a Gordailua, va llançar una proposta 
per fer arribar el patrimoni a col·lectius que per diferents motius no podien accedir 
físicament al nostre edifici: Gordailua ibiltaria (itinerant). De fet, va proposar crear una nova 
categoria per donar de baixa del catàleg alguns elements patrimonials amb l’objectiu de 
fer-los servir com a recurs pedagògic. D’aquesta manera, no són necessaris els restrictius 
criteris de conservació que s’exigeixen a les peces que s’exhibeixen en exposicions o es 
presten per a anàlisis o consultes. Es poden manipular i transportar sense embalatge ni 
assegurança perquè sempre són elements de valor patrimonial molt baix, tipològicament 
molt repetits i no documentats.
La prova pilot es va dur a terme el juliol de 2021 en una residència de gent gran a 
Hondarribia, municipi veí d’Irun, que durant l’estiu també acull residents de l’altra banda 
del Bidasoa pels convenis de col·laboració interinstitucional del Consorci Transfronterer 
Bidasoa-Txingudi i l’Eurociutat Basca Donostia-Baiona. L’activitat, que es recull en un 
document audiovisual, va ser trilingüe (en èuscar, castellà i francès), segons la llengua de 
cada resident. Així, es va prioritzar la utilitat sociocultural a la mera preservació. El benefici 
resultant supera amb escreix el risc d’un possible deteriorament o pèrdua, fins al punt que 
també s’ha aplicat aquest criteri de baixa per recurs didàctic a tallers familiars del Museu 
Marítim Basc i a un projecte basat en el lli que s’esmentarà a continuació. 



17Accions dinamitzadores al Pirineu

Tres col·lectius d’artistes dels Pirineus Atlàntics, dos del País Basc (La réciproque i COOP) 
i un de Bearn (Image/Imatge), col·laboren en la posada en valor del patrimoni tradicional 
lligat al lli. En primer lloc, documenten el treball artesanal (abandonat progressivament 
fins a la seva total desaparició fa mig segle) i de la primera industrialització, amb l’última 
fàbrica, a Donapaleu (oficialment Saint-Palais, Baixa Navarra), activa fins al 2020. Han dut 
a terme tallers didàctics i experimentals de sembra i collita del lli, així com dels processos 
de picada, filada, teixidura i tenyida de la fibra tèxtil. També han organitzat una jornada 
d’estudi a Baiona sobre creació artística en tapissos, tints tradicionals, targetes perforades 
per a brodats industrials analògics, etc. Tots els processos estan sent documentats per 
Calypso Debrot, que reinterpretarà artísticament les seves filmacions en una exposició que 
tindrà lloc la tardor de 2022 a Orthez (Bearn). El procés culminarà amb una estada similar 
per a artistes del sud del Bidasoa el 2023, i amb la itinerància de l’exposició de Debrot i 
d’altres artistes. A més, organitzaran una altra jornada d’estudi a Guipúscoa. 
Gordailua hi participa de diferents maneres: ha signat una mena d’aval científic sobre 
l’interès del projecte per presentar-lo a subvencions transfrontereres; ha facilitat contactes 
amb agents i institucions de Guipúscoa per 
a la celebració d’aquesta jornada i exposició 
al sud del Bidasoa; ha cedit desenes 
d’objectes patrimonials per a la filada a mà 
del lli en tallers didàctics, i presentarà una 
comunicació sobre la tradició oral basca 
(mites, contes, cançoner) lligada al lli a la 
jornada d’estudi. En el moment d’escriure 
aquest article, encara està per confirmar si 
també en serà la seu. 
El 2020, l’artista guipuscoà Nader Koochaki 
va proposar a Gordailua participar a 
«Museoa urtu» (Fondre el museu). Elaborat 
conjuntament amb EKE/ICB i el Museu Basc 
de Baiona, és un projecte molt ambiciós 
conceptualment i tècnicament: fondre 
velles esquelles de la col·lecció del museu, 
reutilitzar el material per fer-ne de noves, 
col·locar-les a ramats de les muntanyes de 
Zuberoa (al Pirineu nord, limítrof amb Navarra, 
Bearn i Aragó) i enregistrar-ne el so. També 
en aquesta ocasió el resultat seria artístic, 
però, com en el cas de Bánkúti, l’«obra» no 
serien tant les noves esquelles creades com 
el patrimoni immaterial obtingut del fet de 
documentar tot el procés, l’etnogràfic, el 
tècnic i la interpretació de l’autor. 

Imatge 6: Documentant la jornada patrimonial del lli 
a la Baixa Navarra

Imatge 7: Esquelles de Gordailua
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Tot i que és molt suggeridor, el fet de proposar que un museu destrueixi el seu patrimoni 
jurídicament és gairebé impossible, a banda que qüestiona el propòsit mateix de la seva 
missió, que és conservar-lo per transmetre’l a generacions futures. També Gordailua és un 
centre de conservació de patrimoni. Tanmateix, de les 228 esquelles dels seus fons, més 
de 200 són de procedència desconeguda, moltes estan en mal estat de conservació i 106 
ni tan sols tenen batall. Koochaki ho sabia perquè ja havia treballat amb les esquelles de 
Gordailua per al seu projecte «Soinu paisaia» (Paisatge sonor) i per això ens va demanar 
de col·laborar en el projecte. 
D’altra banda, des d’un punt de vista tècnic, la dificultat potser s’acaba convertint en 
oportunitat. Actualment, la fosa del ferro només es duu a terme en grans centres siderúrgics 
i en quantitats industrials, per la qual cosa la idea original no és factible. En canvi, dos 
centres donostiarres d’innovació tecnològica estan disposats a col·laborar en aquesta 
proposta pionera: d’una banda, el CEIT de Tecnun (Universitat de Navarra) disposa d’un 
centre experimental d’atomització, que literalment polvoritza el ferro; de l’altra, Lortek 
imprimiria les esquelles en 3D en ferro atomitzat.
Així doncs, la proposta de Koochaki permet donar un nou valor patrimonial, artístic i 
contemporani a objectes tradicionals de molt baix valor etnogràfic, a banda de facilitar la 
innovació tecnològica, aplicable en el futur per empreses del territori o transfrontereres. 

Conclusió: dinamitzar, també econòmicament, el patrimoni cultural	
Dinamitzar el patrimoni no és un mer exercici d’erudició; al contrari, aporta aire fresc a 
l’etnografia basca, força anquilosada en els seus temes d’interès i metodologia. Per això, 
no és estrany que darrerament les propostes provinguin de l’art i el disseny, i que la seva 
finalitat vagi més enllà de l’estudi. Pretenen generar un impacte social i, de vegades, 
també econòmic.  
Començant amb el darrer exemple, a Koochaki li interessa reflexionar sobre el patrimoni, 
sobre el procés de recreació de les esquelles, i socialitzar-les en el pasturatge del segle xxi, 
un segle després de la fundació del museu. D’altra banda, les empreses d’alta tecnologia 
es plantegen com a inversió experimentar amb patrimoni cultural: la despesa és assumible 
perquè continuen investigant en un camp nou per a posteriors aplicacions i aquesta 
inversió les posiciona favorablement davant les institucions públiques, ja que aporten el 
seu saber fer a un projecte d’interès cultural transfronterer. 
En el cas del treball del lli, el resultat no vol limitar-se a unes exposicions o jornades 
culturals. Un dels productes típics bascos per a turistes són els clàssics jocs de taula 
de lli blanc amb brodats, sobretot en blau, que ara són de cotó amb franges verdes i 
vermelles (colors de la ikurriña, no tradicionals) i d’origen asiàtic. El prestigi i, per tant, el 
valor econòmic de la marca «linge basque» es tradueix en una sentència judicial, emesa 
el 15 d’octubre de 2021, vigília de la jornada a Montanui, que la valida només per a tres 
empreses. Les tres estan al departament dels Pirineus Atlàntics, però a  Bearn –tot i que 
una d’elles també té la raó social en territori basc des de fa una dècada– i el seu lli es 
conrea en altres departaments, fins i tot a Portugal. Litigar per la indicació geogràfica 
amb un resultat tan sorprenent indica el valor econòmic d’un patrimoni cultural els darrers 
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testimonis del qual es conserven en els museus etnogràfics bascos i a Gordailua. Així 
doncs, la proposta «artística» pretén inserir-se en el teixit socioeconòmic local. De fet, ha 
contactat amb l’associació bearnesa Lin des Pyrénées, que treballa per la recuperació del 
conreu del lli amb l’objectiu últim de reforçar una tradició tèxtil a punt de perdre’s a causa 
de la deslocalització. 
Aquell mateix dia 15 d’octubre el documentalista del Museu San Telmo i jo mateix, tècnic 
d’etnografia, vam testificar en un judici sobre el disseny d’un drap de difunts com el que 
acostumava a posar-se a les esglésies sota les argizaiolak. Una investigadora havia publicat 
el patró d’aquesta i d’altres peces de San Telmo en un estudi patrocinat i publicat pel 
museu el 2002 i reeditat el 2017. Aquestes peces actualment són a Gordailua, tret les que 
estan exposades. El 2019, una dissenyadora que s’inspira en la indumentària tradicional 
va reinterpretar i comercialitzar peces de roba amb aquest disseny. La investigadora la va 
denunciar per no haver reconegut la seva autoria. La sentència no li ha donat la raó, amb 
l’argumentació que no va ser una creació pròpia, ja que l’original és anònim. 

Imatge 8: Drap de difunts brodat del segle xx, que segueix models ja documentats al segle xvi
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Com a reflexió final, un drap de lli brodat, fet fa segles per alguna dona de qui no tenim 
cap referència, és un drap més, entre molts altres, en un estudi sense el més mínim 
ressò mediàtic... fins que és recreat en una desfilada de moda i protagonitza la col·lecció 
«Kardena», formada per models batejats amb noms de personatges de la mitologia basca. 
Al sud i al nord del Pirineu basc, el fet que s’hagi arribat a judicialitzar el patrimoni 
etnogràfic lligat al lli tradicional només s’entén perquè transcendeix l’erudició i, a partir de 
noves creacions artístiques, es dinamitza socioeconòmicament. 

Fonts documentals:
https://amarenak.com/categoria-producto/kardena/
https://bitamine.net/eu/calls/2
https://calypsodebrot.net/
http://coop-bidart.com/
https://iratzoki-lizaso.com/work/hemendik/?lang=eu
https://ohidesignproject.com/
https://www.ceit.es/eu/servicios-y-resultados/atomizador
https://www.eke.eus/eu
https://www.eke.eus/eu/albisteak/zapat-h-ari-hazparneko-zapatagintzari-buruzko-proiektu-antropologikoa-eta-
artistikoa
https://www.eke.eus/eu/euskal-etnopoloa/ikergaiak/ondarea-eta-sorkuntza
https://www.enbata.info/articles/le-linge-dun-pays-qui-nexiste-pas/
https://www.gergobankuti.com/performaces
https://www.gipuzkoa.eus/eu/web/gordailua/hasiera
https://www.ice-age-europe.eu/home.html
https://www.image-imatge.org/
https://www.lareciproque.com/
https://www.lortek.es/eu/hasiera
https://www.maisonlaffargue.fr/58-boutique-en-ligne
http://www.musee-basque.com/
https://www.musee-massey.com/collections/bigorre-quatre-vallees
https://www.nationalmuseum.ch/de#sammlung
http://www.patrim.net/?lang=ca
http://www.pirineusdigital.cat/2022/01/03/els-museus-han-de-ser-instruments-per-a-la-poblacio-local-
i-no-nomes-aparadors-per-atraure-turisme/?fbclid=IwAR31Xc2gXJt-Tp75dHDquJvZPkroqMJneu5O-
DDIbKgZnbACahpg1eXdtE9Q
https://www.pologarat.com/


